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parinhakijaksi yritysten tietokantoihin. Alan litkevaihto oli vuonna

lee yli 100 tyontekijia hoitamassa 100 000 asiakaan tarpeita.

Sosiologi Kim Yong-hakin pari vuotta sitten tekemien haastattelu-
jen perusteella korealaisille on tinddn tirkeintd 16ytid itselleen sopi-
va puoliso. Ulkoiset ominaisuudet, kuten ulkoniké tai vauraus, eivit
ole keskeisid kriteerejd puolison valinnassa. Oleellisempaa on tulevan
puolison koulutus ja sivistyksellinen tausta.

Juuri koulutuksesta on tullut etelikorealaisten ihmissuhdemarkki-
noiden arvostetuin sosiaalinen status. Jos on valmistunut maan par-
haasta Soulin kansallisesta yliopistosta SNU:sta, nauttii myos kirk-
kainta sosiaalista arvoa ja on parasta laatua thmissuhdemarkkinoilla.

Puolisoja vilittavien yhtididen aktiivisimpia asiakkaat ovat 20-30
-vuotiaat korealaiset naiset. Naiset listaavat toivemiehestdin tarkko-
ja ja yksityiskohtaisia vaatimuksia tietokantoihin. Mikid on miehen
perhe- ja henkilohistoria? Mihin uskontoon uskoo ja mitkd ovat hen-
kiset harrastukset, kiinnostukset, vuosiansiot seki suunnitelmat lapsi-
en hankkimisesta? Minkilaiset ulkoiset tekijit ovat tirkeitd? Naisten
detaljitarkkuuden taustalla on pyrkimys vilttid mahdollista erotilan-
netta tulevaisuudessa.

Linsityylinen “vapaa valinta”, jossa yksilo valitsee puolisonsa mistd
sosiaaliluokasta tahansa perustuen romanttisiin tunteisiin ja rakkauteen,
16ytyd liheltd omaa sosiaalista asemaa ja viiteryhmii, koulutustaustaa ja
palkkatasoa. Parhaiten pysyvit yhdessd parit, joilla on sama sosiaalinen
asema, yhteinen uskonto ja yhtenevit korealaiset arvot.
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COEX-tavaratalokompleksin
maanalaisissa tiloissa.

Japanista tuttu s6poyskulttuuri on
rantautunut myos Eteld-Koreaan.
Tuunattu villakoira Busanissa.

Hongikin yliopiston kupeella sijaitsevan vilkkaan Hongdaen kadun-
kulmissa tuoksuu voimakkaasti chili ja kala. Nuoret ddnekkiit sou-
lilaiset jonottavat ruokakojuissa valmistettavia tteokbokgitteja, snackeja,
jotka valmistetaan valkoisista riisikakuista, kasviksista tai kalasta ja chi-
likastikkeesta. Metroaseman portaat ovat tipotiynni, ja thmisii vaeltaa
lakkaamattomana virtana kohti ympiroivin kortteliston muotikaup-
poja, baareja, klubeja ja ravintoloita.

Linsi-Soulissa sijaitsevalla Hongdaen alueella on ollut tirked rooli
etelikorealaisen kulttuurisen ilmapiirin muutoksessa. Kaduille ilmes-
tyi 1990-luvun alussa muodikas ja design-tietoinen nuori sukupolvi.
Hongdaen pienissi klubeissa alkoivat soittaa innokkaat ja energiset
pop- ja rockyhtyeet, jotka loivat uudella asenteellaan muuten hyvin
konservatiiviseen ja tiukasti tyborientoituneeseen korealaiseen kult-
tuuriin uusia, avoimempia ja luovempia tuulia.

Olin joitain tunteja aiemmin ollut katsomassa Myeong-donilla
Lotte-clokuvateatterissa ohjaaja Won Tae-yeon uutta elokuvaa More
Than Blue, koreaksi Seulpeumboda Deo Seulpeun Iyagi (Suruakin surul-
16ytdd toisensa. Tukeutumalla toisiinsa he alkavat elid yhdessi tullen
sielujensa siskoksi ja veljeksi. Korealaisen eturivin miesniyttelijoihin
kuuluva Kwon Sang-woo esitti traagista orpopoikaa, joka tietenkin
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rakastuu myohemmin syvisti Lee Bo-youngin esittimiin sielun-
tid auttaa viimeisind elinkuukausinaan rakastaan 16ytimiin itselleen
luotettavan toisen miehen.

Won Tae-yeon elokuva oli hyvin tyypillisti Eteli-Koreassa ny-
kyisin tuotettavaa Poetry of sadness and love -melodraamaa. Enemmin
kuin tarinaa More Than Bluessa rakennettiin runollista ja hilpeid mut-

puhtaaseen emootioon.

Vuoden 1997 lopulla syntyi korealaisen vientiteollisuuden kannalta tir-
ked ilmi6 hallyu, korealainen aalto. Hallyu kaynnistyi Hongdaen tapai-
silla nuorta kulttuuria tiynni olevilla alueilla. Etelakorealaisten teini-
poikien tanssiyhtye H.O.T. edusti uutta tyylisuuntaa, jonka musiik-
ki ja tapa esiintyd alkoivat innostaa aasialaista nuorisoa niin Taiwanilla
kuin Kiinassa.

Vuosina 1998 ja 1999 korealaisen popmusiikin rinnalla etelikorea-
lainen televisiodraama alkoi levitd Iti-Aasiassa. Yoon Seok-hoon
ohjaama rakkausdraama Gaeul donghwa (Syksy sydamessani), kaynnisti
alaista televisiodraamaa lihes kaikkien itdaasialaisten maiden kotethin.

TV-sarja Byeoleun nae gaseume (Tihti syddmessani) lihetettiin Kii-
nan, Taiwanin ja Hong Kongin TV-kanavilla. Sitten korealaiset draa-
masarjat levisivit Japaniin, Mongoliaan, Hong Kongiin, Uzbekistaniin,
Thaimaaseen, Malesiaan ja Vietnamiin. Kiinan presidentti ja kommu-
sa etelikorealaisen Uri-puolueen johtajalle seuraavansa historiallista
eteldkorealaisen MBC-televisioyhtion tuottamaa 1400-luvun lopulle
jaYi-dynastian aikaan sijoittuvaa draamasarjaa Dae Jang-geum.

Massamedioissa jaettavien populaarikulttuuristen tuotteiden, elo-
kuvien, televisiodraamaan, internetpelien, muodin ja populaarimu-

sitkin (K-POP) myydessd niyttavisti eri puolilla Aasiaa, kivi Eteli-

BAE YONG-JOONIN KASVOT

Nayttelija Bae Yong-joon on korealaisen Hallyun, ko-
realaisen aallon suurimpia tahtia ja lahes kultti-
mainen ilmid. Yuonna 1972 syntynyt Bae on naytellyt
useimmissa menestyneimmissé korealaisissa tele-
visiodraamoissa.

Tunnetuin naistd on Kang Jun-sangin rooli
vuonna 2002 valmistuneessa Winter Sonatassa.

Baen romanttinen, lansimaiseen makuun ehka
mairean kiiltokuvamainen mutta hillitty aasialainen
miescharmi, on purrut satoihin miljooniin erityisesti
keski-ikaisiin ja naimissa oleviin naisiin.

Japanissa ja Taiwanilla esitettya Winter Sonata -sarjaa katsoi sen lahetysaikana par-
haimmillaan joka viides kaikista televisiokatsojista.

Japanilaisen yleisradioyhtio NHK:n otettua Winter Sonata -draamasarjan kanavalleen,
sen sanotaan muuttaneen kertaheitolla japanilaisten asenteen Koreaan ja korealaisiin.

Newsweek raportoi vuonna 2005 kuinka Bae, japaniksi Yon-sama, oli innoittanut
satoja tuhansia japanilaisia naisia opiskelemaan korean kieltd ja historiaa. Matkoista
katsomaan TV-sarjan kuvauspaikkoja kehittyi oma turismin alalajinsa, kun sadat tuhannet
japanilaiset lensivat Winter Sonatan kuvauspaikoille Etela-Koreaan.

Elokuvan ja korealaisen draaman tutkija Robert L. Caglen mukaan Bae antoi kasvot
etadlla, tavoittamattomissa olevan rakkauden kaipuulle, katsojan ikuiselle odotukselle,
joka ei koskaan tule tayttymaan. Hieman kuin Greta Garbo teki aikoinaan Hollywoodissa.

Viime vuosina megatéhti Bae, yksinkertaisesti BYJ, on antanut kasvonsa jdakaapeille,
kosmetiikalle, taloyhtidille, leluille ja sukille — mita erilaisimmille tuotteille, kampanjoille
ja mainoksille niin Etela-Koreassa kuin Japanissa.

BYJ on tan&an korealaisuuden ikoni, joka on ansainnut pelkalld olemassaolollaan
miljoonaomaisuuden.
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Mainos metrossa.

Korean hallitukselle vuonna 2005 lopullisesti selvikst, ettd hallyu-ilmids-
td oli tullut merkittivi uusi aluevaltaus ja tirked korealainen vienti-
tuote. Samalla Hallyu nosti Eteli-Korean elinkeinoeldmin agendan
eturiviin kulttuurin tuottamisen, kustantamisen, design-osaamisen ja
luovien alojen yrittijyyden merkityksen.

Toisaalta Eteld-Korean hallitus oli kaukaa viisaasti sidtinyt presi-

dentti Kim Dae-jungin tukemana vuonna 1999 lain kulttuuriteolli-
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suuden kehittimisestd (Basic Law for the Cultural Industry Promo-
tion) sekd panostanut 148 miljoonaa dollaria kulttuuriviennin tuke-
miseen. Korealainen kulttuuri haluttiin luoda globaaliksi soft power
-vientituotteeksi, Eteli-Korean kansainviliseksi uudeksi brandiksi jo
saavutetun teknologia- ja tietoyhteiskuntamaineen rinnalle.

Mutta hallyu-ilmiossa naytti olevan kyse myds paljon muustakin kuin
taloudellisesti kannattavasta kulttuuriviennisti ja litketoiminnasta.
Hallyussa oli alkanut heijastua 1980-luvun lopulla alkaneen demokra-
tiakehityksen vaikutukset korealaiseen yhteiskuntaan seki Eteli-Korean
sosiaalinen ja taloudellinen murros. Hallyusta oli tullut osa maan toipu-
mista vuoden 1997 Aasian talouskriisistd sekd uuden kansallisen identi-
teettiprosessin keskeinen voima. Hallyu rakensi laajemmin myos uutta
aasialaista identiteettid yhdistiessain populaarikulttuurin avulla kulutuk-
sen ja kulttuurivathdon markkinoita ja vetiessi kiinalaisia, japanilaisia,

korealaisten arjesta elamai tukahdutettujen tunteiden keskelld. Suora
ilmaisu oli kiellettyi. Tiukka eettinen koodisto pakotti ihmiset sdil6-
miin luonnolliset ja alitajuiset impulssit suljettuun mieleen. Ristirii-
tainen todellisuuskokemus vahvisti korealaista han‘ia. Mutta vililld si-
sdiset paineet purkautuivat sosiaalisissa yhteyksissd raivona, kateutena,
julmuutena ja vikivaltana.

Julkisen ja yksityisen vilisistd piinallisista ristiriidoista kasvanut vahva
han synnytti Korean historian atkana esimerkiksi runsaan ja kielellises-
ti rikkaan runouden tradition. Perinteinen korealainen runous ja lau-
lut ovat tdynna syvid surun, kaipuun, pettymysten ja mielipahan tunte-
musten kuvauksia. Runous on toiminut korealaisille perinteisesti hen-
kisend kanavana ilmaista ja kuvata sisdisia tuntemuksia ilman, ettd on

lista etikettia.

Hallyu 173

Korealaiseen kulttuurin on kuulunut my6s aina rakkaus laulajiin
ja laulamiseen. Koreassa jo 1 500 vuotta sitten vierailleen kiinalaisen
diplomaatin muistiinpanoissa mainitaan erityisesti korealaisen suhde
musiikkiin. Myohemmin Yi-dynastian aikana Koreassa kehittyi useita
musiikin eri traditioita, joista ehki tunnetuin on pansori, joka syntyi
Lounais-Koreassa ja ammentaa vaikutteita alueen samanistisesta pe-
rinteesti.

Musiikin opiskelussa on Koreassa traditionaalisesti pidetty tirked-
ni sulautua ensin tradition ja mestari-opettajan tyylin sisidn, samas-
tua osaamiseen. Vasta tradition sisdistineeni pystyl nousemaan esiin
omana itseniisend esiintyjini ja tulkitsijana. T4mian jilkeen musiikin
esittimisessd kykeni loytimiin soittamiseen luonnollisuutta ja d4neen
spontaania virtaavuutta. Korealaisen traditionaalisen musiikkikulttuu-
rin erityinen piirre on ollut vapaa tila: korealaista musiikkia tuotetaan

improvisoiden.

Korean vapauduttua toisen maailmansodan jalkeen Japanin siirtomaa-
vallasta olivat japanilaisen populaarikulttuurin tuotteet kiellettyji mo-
lemmissa Koreoissa. Etelikorealaisilla ei ollut vuosikymmeniin viral-
lista mahdollisuutta nihdi japanilaisia elokuvia, lukea manga-sarjaku-
vaa tai kuunnella japanilaista musiikkia. Soulin vallankiyttdjien mie-
lestd entisen michittdjavallan kulttuuriin saatavuuteen liittyi voimakas
riski, joka saattoi nostaa esiin kipeitd muistoja sekd hallitsematonta
ahdistusta.

Poliittisen diktatuurin aikana 1960-luvulla etelikorealainen kult-
tuurielima ajautui autoritaarisen hallinnon puristamaksi ja kontrolloi-
maksi. Sotilashallinto pystytti sensurointijirjestelmin, joka pyrki mia-
rittelemiin itselleen sopivat kulttuurin rajat erityisesti elokuvateolli-
suudessa. Myohemmin 1970-luvulla sotilashallinto kohdisti sensuu-
rinsa my9ds musiikkiin. Lauluja ja niiden sanoituksia kiellettiin, koska
niiden epiiltiin yllyttdvin vallankumoukseen. Sensuurin perusteiksi
riitti myos epdily musiikin yleisestd molyavyydesti tai moraalitto-






176 Hallyu

muudesta. Tunnettuja etelikorealaisia rocktihtid kuten Shin Joong-
hyunia pyydettiin siveltimiin ylistyslauluja silloiselle presidentille ja
kenraalille Park Chung-heelle.

Mutta japanilainen populaarikulttuuri oli alkanut Korean sodan
jilkeen kuitenkin vaikuttaa Eteli-Korean pinnan alla. Jo siirtomaaval-
lan aikana useat korealaiset taiteilijat olivat opiskelleet Tokiossa seki
Japanin muiden kaupunkien kouluissa oppien tuntemaan japanin
kulttuurisen kielen, arvopohjan ja koodiston. Aiemmin, 1930-luvulla,
linsimaisen kulttuurin tuotteet olivat olleet vahvasti lisni etenkin
Soulissa. Korea oli 1930-luvulla ollut Hollywoodissa tuotettujen elo-
kuvien suurin yksittiinen markkina koko Aasiassa.

Korealaiset taitelijat ja tuottajat ammensivat sodan jilkeen pitkdan
uusia ideoita amerikkalaisesta ja japanilaisesta kulttuurista. Amerikka-
laisuus oli lasnd yhdysvaltalaisten sotilastukikohtien ja Eteli-Korean
seki USA:n liittolaissuhteen myoti. Japanilaisia animaatioelokuvia
dubattiin 1970-luvulla koreaksi ja muokattiin niyttimain korealaisil-
ta. Japanilainen musiikki ja elokuvat siirtyivit mustassa porssissa kulut-
tajille. 1980-luvulla korealaiset ohjaajat ja tuottajat kerisivit uusimpia
japanilaisia draamaelokuvia sekd tv-sarjoja katsoakseen niiti yhdes-
sd. Tekijit olivat hyvin tietoisia japanilaisen populaarikulttuurin ke-
hittymisti ja menestyksesti. Esimerkiksi 1980-luvun lopulla suosioon
tullut japanilainen trendy drama -tositv-ohjelma, siirtyi Eteli-Koreaan
muutaman vuoden viiveelld.

Vaikka japanilaiset laatuelokuvat piisivit etelikorealaisiin teatterei-
hin vuoden 1998 jilkeen, niin vasta 2004 Eteli-Korea avasi mark-
kinansa lopullisesti japanilaisille kulttuurituotteille. Korealaisille TV-
katsojille olikin suuri himmistys, kuinka paljon heidin televisio-oh-

jelmansa ja TV-formaattinsa muistuttivat japanilaisia ohjelmia.
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B-BOYS

Tanssiminen on kuulunut vahvasti Hallyun, korealaisen aallon musiikkiskeneen ja K-popin
menestykseen.

Vahva amerikkalaisuuden vaikutus ja USA:n armeijan ldsnéolo Eteld-Koreassa
vaikuttivat 1980-luvulla korealaisen breakdancen kehittymiseen. Nuoret kuuntelivat
musiikkia ja harjoittelivat tanssiliikkeitd joka péivéd tavaratalojen edustoilla, puistoissa
ja koulujen lahella. 1990-luvulla tanssimisesta alkoi tulla korealaisille nuorille lahes
pakkomielle.

Kun amerikankorealaiset B-Boys-tanssijat John Jay Chun ja Charlie Shin vierailivat
Soulissa vuonna 2000, he hammastyivat nuorten korealaisten intoa ja intohimoa tanssia.
Chun ja Shin alkoivat opettaa breakdancen oikeaa asennetta, taitoja ja askeleita nuorille.

2000-luvun alusta korealaiset nuoret breakdancingin harrastajat alkoivat niittda
menestysta ja voittivat kilpailuja Japanissa, Euroopassa ja muualla Aasiassa.

Vuonna 2001 korealainen B-Boys-ryhma Visual Shock voitti Saksassa Battle of
the Year -breikkauskilpailun. Tdmén jélkeen korealaiset ryhmét ovat vuosittain saneet
mainetta maailmalla eri kilpailuissa.

Tamaén jalkeen musiikkituottajat tarttuivat tanssitrendiin yhdistden tanssin K-pop-
yhtyeiden musiikkivideoihin ja lavaesiintymisiin. Musiikin perdssé tulivat mainostajat,
jotka alkoivat myyda kdnnykditd, vaatteita, tossuja ja trendituotteita breikkauskulttuurin
avulla.

Korealaisen B-Boys-kulttuurin syntya ja kehittymistd maailman huipputasolle pidetd&n
ehka yllatyksellisimpana Hallyu-ilmion seurauksena.




178 Hallyu

Miten Eteld-Korea onnistui nostamaan populaarikulttuurin tuotteet
maailmanmenestykseen kymmenessid vuodessa? Miti erityistd korea-
laiset 10ysivit omasta kulttuuristaan 1990-luvun puolessa vilissi ja
miten he osasivat tuotteistaa sitd niin, ettd pystyivit kilpailemaan Aa-
slaa alemmin suvereenisti hallinneen japanilaisen populaarikulttuurin
kanssa?

Vield vuonna 1995 korealainen elokuva oli lihes konkurssissa.
Elokuvia valmistui vuosittain vihemmin kuin koskaan aiemmin.Vain
joka viides korealainen katsoja halusi endd nihdi oman maansa elo-
kuvateollisuuden tarinoita.

Muutos alkoi tapahtua 1990-luvun puolessa vilissd, kun korea-
laisen elokuvan elvyttimisen ottivat haltuunsa Samsung-konser-
nin perustajan lapsenlapset sekd Eteli-Korean rikkaimpiin sukuihin
kuuluvat kolmekymppiset sisarukset Lee Mi-kyung ja timin veli
Jay-hyun. Mi-kyung oli akateemisesti koulutettu ja leffahullu ja Jay-
hyun litkemies ja urheiluautojen harrastaja. Leet kidynnistivit vuonna
1994 prosessin, joka loi eteliakorealaiselle elokuvateollisuudelle uuden
suunnan. Instrumentiksi perustettiin CJ Entertainment -yhtié Soulin
Chungmuron kaupunginosaan, jossa korealaiset elokuva-alan yritykset
olivat perinteisesti toimineet. CJ Entertainment investoi etelikorean
elokuvateollisuuteen vuosien aikana lihemmis miljardi dollaria.

Tulokset alkoivat nikyi jo muutamassa vuodessa. Kang Je-gyun
vuonna 1999 ohjaama jannityselokuva Shiri aloitti uuden poliittisen
tyylin etelikorealaisen elokuvan historiassa. Elokuva, joka nimi tu-
lee Korean kirkkaissa vesissd eldvisti harvinaisesta shiri-kalasta, ker-
too kahdesta etelikorealaisesta salaisesta agenttista ja pohjoiskorealai-
sesta naisterroristi Haesta. Tarinassa Special 8 -terroristiryhmi pyr-
ki yhdistimiin Eteld- ja Pohjois-Korean havittelemalla Eteli-Korean
armeijan kehittimii nestemiisti CTX-pommia.

Shiri pathitti kaikki ailemmat katsojaennatykset. Siitd tuli kaikkien
aikojen menestynein korealainen elokuva. Shirin niki parissa kuu-

kaudessa yli kaksi miljoonaa katsojaa. Yksin Soulissa siti kivi katso-

Hallyu 179

massa 2 miljoonaa katsojaa ja Shirin koko niytintokauden aikana
katsojia kertyi 6 miljoonaa. Shiri oli my&s taloudellisesti loistava me-
nestys. 2 miljoonan dollarin tuotantobudjetilla se tuotti tekijoilleen
36 miljoonaa dollaria.

Shirin menestyksen my6ti Pohjois- ja Eteli-Korean vilinen jin-
nitteinen suhde nousi etelikorealaissa elokuvassa pysyviksi ja keskei-
seksi teemaksi.

Vuosi Shirin ensi-illan jilkeen nuori ja alalla tuntematon, Soulin
jesuiittavaikutteisessa Sogangin yliopistossa filosofiaa ja estetiikkaa
opiskellut Park Chan-wook ohjasi elokuvan Gongdong Gyeongbi
Guyeok JSA (Joint Security Area). JSA kertoi Korean niemimaan kah-
tia jakavan demilitarisoidun rintamalinjan tapahtumista, jossa eksis-
tentiaalisesti ympardivistd maailmasta itsensda ulkopuoliseksi tunteva
Lee Yeong-aen esittimi naismajuri Sophie E. Jean ryhtyy tutki-
maan rajalla tapahtunutta kuolemantapausta. Hitaasti aukeavaa tarinaa
kuljetetaan henkildiden takautumien kautta, filosofisemmin kuin ta-
vallisissa jinnitystrillereissd yleensd kerrotaan. Ohjaaja Parkille Etela-
ja Pohjois-Korean sotilaat ovat — huolimatta maailman sotilaallisesti
kirjistyneimmista rajaviivasta — inhimillisii, samanlaisia thmisid ja ko-
realaisia. Viesti on, ettd molempien Koreoiden sotilaat voisivat olla ys-
esiin my0s yksi uuden korealaisen elokuvan tyylillinen voima: ker-
rontaa vetii erityisen kaunis ja henkeisalpaavan poeettisen visuaali-
suus.

JSA kerdsi 20 viikossa 5,8 miljoonaa katsojaa. Taloudellisesti JSA
meni Shirin ohitse nousten Eteli-Korean menestyksellisimmaksi elo-
kuvaksi.

Vuosituhannen vaihteen jilkeen korealainen nykyelokuva rantau-
tui linteen eurooppalaisten kriitikkojen ja elokuvaharrastajien tie-
toisuuteen. Veteraaniohjaajista Im Kwon-taek voitti vuonna 2002
Cannesissa ensimmiisend korealaisena jaetun parhaan ohjaajan pal-

kinnon elokuvallaan Chihwaseon.
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Kansainvilisesti tunnetuimmaksi korealaiseksi ohjaajaksi nousi kui-
tenkin elokuvailmaisussaan persoonallinen ja itseoppinut maanviljeli-
jin poika Kim Ki-duk, jonka shokeeraavat ja jotenkin viettelevilla
tavalla kierot, lihes sadistiset elokuvat voittivat palkintoja useilla kan-
sainvilisilld elokuvafestivaaleilla. Suomessa Kim Ki-dukin vertausku-
vallisen vikivaltaisista ohjauksista on nihty vuonna 1999 valmistunut
lipimurtoelokuva Seom (Saari), Nabbeun namja (Parittaja) ja syksyl-
14 2004 Locarnon festivaaleilla maailman ensi-iltansa saanut kiitetty
poeettinen Bom, yeoreum, gaeul, gyeowool, geurigo, bom (Viisi vuodenai-
kaa).

Etelakorealaisen elokuvan nousu oli himmastyttava. Kun 1995 eloku-
via kivi Eteli-Koreassa vuosittain katsomassa 47,5 miljoona ihmisti,
135 miljoonaan. Kun 1990-luvun puolessa vilissd viisi kuudesta ko-
realaisesta valitsi ulkomaalaisen elokuvan, niin vuonna 2004 yli puo-
let katsojista osti lipun korealaisen elokuvan niytoksiin. Vuonna 2006
elokuvissa kivijoiden miird nousi Eteld-Koreassa jo 164 miljoonaan
katsojaan. Kaksi kolmesta heistd valitsi korealaisen elokuvan.

Korealaisen elokuvateollisuuden kilpailuvaltti oli tuottajien ja oh-
jaajien uudistunut kyky kombinoida yhtidilti kaupallisuutta ja mark-
kinointia sekd toisaalta taiteellista etsimisti ja kokeilua. Naiden yh-
distelmiastd rakentui eteldkorealaiselle elokuvalle sen omantakeinen
elokuvallinen d4ni, jossa sisakkiin kulkivat Hollywoodin draamallinen
kerronta, laadukas tekninen osaaminen yhdistettyni kerronnallisesti
vahvaan korealaiseen kulttuuritraditioon. Amerikkalaiset Hollywood-
tuotannot voitettiin kopioimalla niiden taidokkuus rakentaa elokuva,
mutta samalla tarinat ja tunnelmat sijoitettiin korealaiseen ja aasialai-
seen kehykseen. Elokuvien teemat 16ytyvit usein Korean tapahtumista
ja historiassa elineiden ihmisten kohtaloista.

Leen sisarusten vuonna 1994 tekemi rohkea aloite oli taloudel-

linen menestystarina. CJ Entertainment -yhtio kasvoi kymmenessi
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vuodessa Eteli-Korean suurimmaksi elokuvien tuottajaksi ja jakeli-
jaksi. Yhtiostd tuli myos Eteli-Korean merkittivin multiplex-eloku-
vaketjujen omistaja, jolla on toimintansa tukena useita apuyhtiditi
kuten kaapelitelevisioyhtid, online-peliyhtio, musiikkituotantoa har-
joittava tuotantoyhtio sekid uusia lahjakkuuksia etsivi manageritoi-

misto.

1990-luvulla aasialainen televisio- ja mediamaisema uudistui. Uusia
televisio-, kaapeli- ja satelliittikanavia syntyi eri puolilla Aasiaa satoja.
Valtiot purkivat mediaomistusten rajoituksia ja televisioyhtididen
saantelyi. Hallitusten harjoittamaa kontrollia liberalisoitiin ja aiempia
protektionistisia esteitd ulkomaisten televisio-ohjelmien ja draamasar-
jatuotantojen hankinnoilta poistettiin.

Niinpa yhteni kesiisend iltana vuonna 2005 Hong Kongin kadut
olivat lihes tyhjit. Thmisid ei litkkunut tyypilliseen tapaan Kowloonin
kauppakeskuksissa. Katuravintoloissa notkui vain muutamia asiakkaita.
Lihes kolme miljoona katsojaa, puolet Hong Kongin koko viestos-
td, istui kotonaan seuraamassa, kun hongkongilainen yksityinen tele-
visiokanava TVB lihetti korealaisen TV-draamasarja Dae Jang-geumin
huippujaksoa, jonka paitihteni niytteli Lee Young-ae. Hongkongi-
laiset olivat alkaneet kutsua etelikorealaista hallyu-ilmioti “korealai-
seksi myrskyksi”.

Etelikorealaiset televisiodraamaa tuottavat yhtiét olivat 18ytineet
loistavan aasialaisen markkinaraon. Korealaiset draamaohjaajat oli-
vat oppineet rakentamaan tarinoita, joissa kerronnan aikaulottuvuus,
niyttelijoiden ilmaisun sentimentaalisuus, surun seki ikivin ldsniolo
onnistuttiin viemiin aasialaisten katsojien iholle. Katsojat padsivit ko-
kemaan korealaisen draaman direlld erillisyyttid suhteessa lintisen po-
pulaarikulttuurin kulutuskeskeiseen maailmankuvaan seki sen litkaa

yksilollisyyttd korostavaan identiteettipaineeseen. Katsojat paidsivit ja-



Eteldkorealaisten nuorten kommunikaatio on muutamassa vuodessa visualisoitunut.
Nopeat langattomat tietoliikenneverkot mahdollistavat jokaiselle eldvan kuvan lahetta-
misen internetiin kameran ja tietokoneen avulla.

kamaan yhteisid kulttuurisia sisilt6ja, ihmissuhteisiin littyvid tunteita
sekd merkityksii, joissa taustalla vaikutti kungfutselainen arvo- ja per-
hemaailma.

Menestysta televisiomarkkinoilla oli edesauttanut se, ettd Eteli-Ko-
reassa tuotetut televisiodraamasarjat olivat televisioyhtididen hankinta-
osastoille merkittavisti edullisempia verrattuna japanilaisiin tai Hong
Kongissa valmistettuihin draamasarjoihin. Etelikorealainen televisio-
japanilaisten tuottamista sarjoista ja kymmenesosan hongkongilaisista.
Kun vuonna 2000 korealaiset myivit omia draamoja aasialaisilla mark-
kinoilla 13 miljoonan dollarin arvosta, niin viisi vuotta myohemmin

viennin arvo lihes kymmenkertaistui 100 miljoonan dollariin.

Hallyu 183

Eteldkorealaisten draamaohjelmien ilmestyminen japanin yleisradio-
yhtio NHK:n kanavalle muutti jopa Japanin ja Eteli-Korean vilista
jdnnitteistd ja kiredd suhdetta. Yoon Suk-hon ohjaama Winter Sonata
-draamasarja, jonka tyyli ja elementit olivat tarkoin harkittua korea-
laista estetiikkaa, oli jittimenestys.

Yltioromanttisen Winter Sonata -sarjan pyoriessd Japanin televi-
siossa yhdeksin kymmenestd japanilaisesta tunsi sarjan ja lihes nelja
kymmenesta seurasi sitd. Japanilaiset, padasiassa keski-ikdisen naiset, fa-
nittivat korealaisia televisio-ohjelmia niiden tihtindyttelijoiden kaut-
ta. Winter Sonata -sarjan padosaa niytteli korealaiseksi kultti-ikoniksi
noussut miesniytteliji Bae Yong-joon. Baen saapuessa vuonna 2004
Naritan lentokentille Tokioon, olivat tuhannet japanilaistanit hanta
vastassa kamerakinnykit kisissddn. Baen hotellin edustalla idolin ni-
kemisti odottavien fanien keskelld syntyi hysterian aalto, joka johti
kymmenen japanilaisen loukkaantumiseen ja sairaalahoitoon.

Korealaisten tihtien palvonnan ohella japanilaisia katsojia kosketti
eri haastattelututkimusten mukaan Winter Sonatan tekemisestd vi-
littyvi intohimo ja ilo seki sarjan elivd dialogi ja tempon rauhalli-
suus. Japanilaiset arvostivat my6s maailman laatutietoisimpina thmi-
sind huolella mietittyi ja yksityiskohdissa tarkkaa sarjan tyylid, jonka
puvustuksessa sekid lavastuksessa heijasteltiin  trenditietoisesti ajan
muotivirtauksia.

Tarkoin valitut kuvauspaikat Eteld-Koreassa ja sarjan maisemat loi-
vat Japaniin my6s oman matkailubusineksen alakulttuuriin satojen tu-
hansien japanilaisten fanien halutessa matkustaa Winter Sonata -sarjan
kuvauspaikoille Eteli-Koreaan. Japanin yli 161 my6s pieni korealaisten
sulhasten tsunami japanittarien hakiessa tosissaan itselleen “romantti-
sempia” korealaisia aviomichii.

Japanin yleisradioyhtic NHK mukaan Winter Sonata poisti ly-
hyessd ajassa japanilaisten korealaisiin kohdistuneita ennakkoluuloja

kampanja aiemmin. Korea-buumi toi Japanissa perissiin useita satoja



Vahdinvaihto vuonna 1394
Joseon dynastian aikana
rakennetun kuninkaalisen
Gyeongbokgungin palatsin
paaportilla Soulissa.
Gyeongbokgung on yksi
Korean viidesta suuresta

palatsista. Gyeongbokgung
tarkoittaa "Taivaan Suuresti
Siunaamaa Palatsia”.
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Hallyu-ilmidstd kertovia julkaisuja, oppaita sekd korealaisten tihtien
elimistd raportoivia laadukkaita mook-aikakauslehtid. Vuoden 2008
julkaistussa japanilaisessa matrikkelissa julkaistiin yli 780 etelakorea-

laisen niyttelijin, ohjaajan ja kisikirjoittajan kuvat, tiedot ja tarinat.

Kiinalaisten kiinnostus korealaiseen populaarikulttuuriin ja televisio-
draamaan on kiinnostava tarina. Kiina ja Korea kuuluvat itiaasialaisen
kungfutselaisen kulttuurin piiriin. Mailla on yhteinen tuhatvuotinen
historiallinen suhde ja yhteisesti jaettu kulttuurinen perintd. Kiina-
laisille on ollut helppoa tunnistaa ja hyviksyi korealaisten tapaa kult-
tuurissaan kuvata ihmisten tunnelmia ja elimin arjen filosofiaa.

Hallyu-ilmion myo6ta korealaisten tuottamat historialliset draamat
iskivit Kiinan omilla sisimarkkinoilla olleeseen tarinoiden tyhjioon.
Hallyu-ilmién my6ti ennen historiallisesti Kiinan vasallivaltion ase-
massa ollut ja Kiinalta sivistystddn vastaanottanut Korea pystyikin
kiddntimain kulttuurisen valtavirran toisinpiin.

Kiina oli pysynyt aina 1950-luvulta asti modernin ja globaalin ke-
hityksen ulkopuolella seki omaksunut yksiviivaisen neuvostotyyli-
sen yhteiskunnallisen ja propagandistisen kulttuurikisityksen. Vas-
ta 1980-luvun lopulla Kiina rupesi Deng Xiaopingin ohjauksessa
avautumaan ja sallimaan linsimaista kulutus- ja tavarakulttuurin ole-
massaoloa markkinoillaan.

Modernisaation ja yhteiskunnan kaupallistumisen keskelld Kiina
ei kuitenkaan kyennyt tasapainottamaan kehitystdin oman perintei-
sen kiinalaisen kulttuurin ja toisaalta kapitalistisen kulutuskulttuurin
vililld. Etela-Koreassa kokemus markkinataloudesta oli vahvempaa, ja
Eteli-Korea, joka oli jo 1950-luvulta omaksunut suoria vaikutteita
amerikkalaisesta populaarikulttuurista ja sisdistinyt lintisti kulutus-
kulttuuria, kykeni sdilyttimain kungfutselaista arvomaailmaansa. Kii-
nalaisten nikokulmasta korealaiset olivat oppineet luomaan dynaa-
mista mallia modernisaatioprosessiin siilyttien kuitenkin samalla ela-

vin suhteen omaan perinteiseen kulttuuriinsa. Korealaiset onnistu-
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vat yhdistimiin aasialaista kulttuuria ja lintisid vaikutteita kiinalaisia
“harmonisemmin’.

Kun historiallinen Dae Jang-geum -sarja saavutti syksylla 2005 Kii-
nassa suurimpia valtakunnallisesti osuuksia televisiokanavien katsojati-
lastoissa, alkoivat Kiinan viranomaiset seka kiinalainen kulttuurieliitti
kritisoida voimakkaasti korealaisen kulttuurin erityisasemaa kiinalai-
sen television ohjelmistossa. Kriittisissa puheenvuoroissa korealaisia
ohjelmia vastaan alkoi heijastua myos menneisyyden Kiinan patrioot-
tisia ja sovinistisia ddnensavyja.

Kiinalaiset tuottajat olivat joutuneet omien sarjojensa kansa ah-
taalle. Kilpailussa korealaisten ja muiden ulkomaisten draamasarjojen
kesken kiinalaiset ohjelmayhtiot menettivit vuosittain 427 miljoonaa
dollaria. Kun kiinalaisten oma draamateollisuus vuonna 2004 tuotti
yli 12 000 omaa draamaepisodia, niin niisti ostettiin Kiinan omien
televisiokanavien levitykseen vain noin 5 000. Eris tunnettu kiina-
lainen niyttelija hyokkisi julkisesti korealaisia televisiosarjoja vastaan
korostaen, ettd vaikka Kiinaan oli sen historiassa tunkeutunut vierai-
den maiden armeijoita, niin koskaan Kiinaan ei ollut hyokinnyt toi-
nen vieras kulttuuri!

Kiinan valtiollinen radio-, televisio- ja elokuvatuotantoja hallitseva
keskusvirasto paatti joulukuussa 2005 vihentid etelikorealaisten tele-
visiodraamasarjojen lihetysaikoja puoleen aiemmasta. Samalla paitet-
tiin, ettd esimerkiksi Peking-TV:n tuli hankkia enemmin hongkon-
gilaisia ja taiwanilaisia sarjoja ohjelmistoonsa.

Korealainen hallyu-ilmid nosti esiin muillakin kulttuurin sekto-
reilla kiinalaisen nationalismin, kun taistelu kulttuurisesta hegemo-
niasta siirtyi kiistaksi itdaasialaisen kulttuurihistoriallisen perinnon
omistamisesta. Kiinan ja Eteli-Korean vililld syntyi muun muassa kii-
vas viittely oikeudesta lihettdd traditionaalinen Dragon-melontafesti-

vaali ehdolle UNESCOn maailmanperintoluetteloon.



KOREALAINEN SARJAKUVA

Korealainen sarjakuva, manhwa on jadnyt tuntemattomaksi japanilaiseen sarjakuvan,
mangan rinnalla.

Korealaisen manhwan markkinat ovat myds suhteellisen pienet. Vuonna 2005 etelé-
korealaista sarjakuvaa kustannettiin 336 miljoonan euron arvosta. Tuottoa alalla syntyi 77
miljoonaa euroa.

1980-luvulla eteldkorealai-
nen manhwa oli viela tyylillisesti
ja tarinallisesti hyvin lahelld
japanilaisia sarjakuvia. Vaki-
valta ja toiminnallinen rajuus
ovat manhwan peruskuvastoa,
mutta korealaiset piirtdjat olivat
japanilaisia varovaisempia ku-
vatessaan seksuaalisuutta, por-
noa ja alastomuutta.

Vaikka ytimessaan molem-
missa kerronta ja piirrostyyli ovat
hyvin lahelld toisiaan, manhwa
ja manga eroavat toisistaan.
Koreassa sarjakuvaa kustanne-
taan ja markkinoidaan nuorille.
Japanissa mangansuurkuluttajat ovat aikuisia. Korealaisessa sarjakuvassa tarinat ja tyyli
ovat konservatiivisempia. Eroottisuuden kuvaamisessa ollaan havelidampia kuin japani-
laiset.

Korealaisista sarjakuvista Lee Myung-jinin piirtdma Ragnarok-manhwa on ollut
yksi menestyksellisimpid. Hyvin ovat menestyneet myds Leen Ragnrok-nettiroolipeli
Erityisesti naisroolipelaajat ovat innoissaan korealaisen peligrafiilkan sopdydestd ja
vérikkyydesta. Ragnarok on tuottanut tekijanpalkkioina jo yli 42 miljoonaa euroa.

Tanadan korealainen sarjakuva on siirtynyt padosiltaan nettiin. Kun Eteld-Koreassa
kirjana myydysta sarjakuvasta kaksi kolmasosaa on japanilaista mangaa, niin verkossa
kulutetusta sarjakuvasta 90 prosenttia on korealaista manhwaa.

Suomessa japanilainen manga on ollut aasialaisen sarjakuvan valtavirta. Viime
vuosina on kuitenkin julkaistu ja kaannetty suomeksi korealaisia manhwa-sarjoja.
Erityisen suuren suosion on saanut Lee Young-youn piirtama Kei Tu (Kill Me, Kiss Me)
sekd Kwon Yong-deukin piirtama aikuisempi Yélinja.

Etela-Korean televisiossa nakyy harvoin piirrettyja ja animaatioelokuvia. Japanilainen
animaatioelokuva, anime ei ole saanut korealaisista piirretyista itselleen kilpailijaa.

Korealista manwhaa kdytetdan myos mainonnassa.
Niken mainos tavaratalossa.
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Menestys hallyun, korealaisen aallon myotd vahvisti etelakorealaisten
kulttuuriviejien ja tuottajien itseluottamusta. Hongkongilaiset teinit
kuuntelivat 2000-luvun puolessa vilissi K-poppia. Ranskalaiset elo-
kuvakriitikot kirjoittivat korealaisen elokuvan kansainvilisesti me-
nestyksestd. Japanilaiset kotirouvat nyyhkyttivit romanttisten korea-
laisten T'V-melodraamojen &irelld. Saksalaiset hiphopparit fanittivat
korealaisia B-Boys-ryhmii, jotka voittivat oman genrensi maailman-
mestaruuden. Yhdysvaltalaiset college-opiskelijat kerasivit korealaista
manhwa-satjakuvaa. Etelikorealainen sosiaalisen median CyWorld-verk-
kopalvelu modifioitiin ja lanseerattiin Manner-Kiinaan.

Hallyun myéti korealaiset olivat oppineet rakentamaan yhteisti ita-
aasialaista tunnemaailmaa. Joidenkin tutkijoiden mukaan hallyu-ilmi-
Ossd luotiin pohjaa uudentyyppiselle panaasialaiselle tuotannolliselle
arvomaisemalle, jonka kulttuuriset tuotteet vastasivat lintistd populaa-
rikulttuuria paremmin aasialaisten ihmisten esteettistd makua ja sosi-
aalista elimisen ilmapiiria.

Draamasarjoissa niyttelevit korealaiset ovat ulkoisesti aasialaisia ja
osaavat olla kohtauksissa lisna tavalla, jonka aasialaiset katsojat tunnis-
tavat helposti. Taiwanilaiset, kiinalaiset, hongkongilaiset, japanilaiset ja
vietnamilaiset katsojat samaistuivat etelikorealaisten ohjelmien kung-
futselaisiin arvoihin, kuten perheen vahvaan asemaan yksilon elimassi.
Korealaisilla oli taito myds kuvata hienovaraisesti ja etiinnyttivisti
lantisissd sarjoissa usein ylikorostunutta seksuaalisuutta.

Korealaisissa televisiosarjoissa Eteld-Korea ja korealaisuus alkoivat
edustaa uutta ja modernia Iti-Aasiaa. Nykyaikaan sijoittuvissa sarjoissa
naytteli kauniita nuoria ihmisii, jotka elivit virikkddssi urbaanissa
ympiristossd. Jos sarjat eivit olleet historiallisia, niin elimi niissi oli
vaurasta, muodin ja teknologian seki luksusmaisen kuluttamisen tiyt-
timia. Miehen ja naisen roolit sekd niiden keskinidinen suhde sijoit-
tuivat moderniin tilaan ja uusiin sostaalisiin tilanteisiin kombinoimalla
vanhaa ja uutta. Korealaiset onnistuivat yhdistelemiin nuoruuden ja

sentimentaaliset haaveet sekd kaipuun sujuvaksi tarinaksi taloudellisen
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min kuvaus kiehtoi thmisid Bangkokista Pekingiin ja Ulan Batorista
Saigoniin.

Hallyu-ilmion my6ti syntynytti Korea-buumia haluttiin hyédyn-
tid aggressiivisesti ja enemmin. Omasta korealaisesta populaarikult-
tuurista oltiin Eteli-Koreassa ylpeitd ja sen tuotteita haluttiin tuoda
hipeimittd esille kaikissa mahdollisissa kansainvilisissa yhteyksissi.
Eteli-Korean kulttuurivienti sai vuonna 2005 itseensi vahvan natio-
nalistisen virityksen. Japanilaisen pehmein ja androgyynisen popin

kanssa kilpaili maskuliininen, ylpei ja seksikis korealaisuus.

Nykyisin lahes kaikki aasialaiset nuoret tuntevat korealaisen popkult-
tuurin. Yhi useampi hallyu- ja popkulttuurin tihti on lihtenyt luo-
maan uraa maailmalle esimerkiksi Japaniin ja Kiinaan. Etelikorealai-
nen laulaja Rain (Jung Ji-hoon) on noussut aasialaiseksi megatihdeksi
Bangkokista Tokion kautta Taipeihin. Rain on niytellyt useissa kan-
sanvilisissa elokuvatuotannoissa, kuten japanilaisesta kulttianimaatiosta
tuotetussa Wachowski veljesten ohjaamassa amerikkalaisessa Speed
dysvaltalaiset tai eurooppalaiset artistit.

Hallyu-ilmién vanavedessi Tokion Roppongilla ja Mongolian
padkaupungissa Ulan Batorissa avattiin pari vuotta sitten elokuvateat-
terit, joissa niytetdin ensisijaisesti korealaisia elokuvia.

Toisaalta voidaan nahdi, ettd etelikorealaisen hallyun menestys Ja-
panissa, Kiinassa, Taiwanilla, Hong Kongissa tai Singaporessa ei ehki
kuitenkaan ole korealaisten kulttuurisen erinomaisuuden tai natio-
nalismin menestysti vaan kertoo yleisemmin globalisaatiokehityksen
vaikutuksista aasialaisten kulutuskiyttiytymiseen.

Niyttaa siltd, ettd globalisaation edetessd ja kulttuuristen tuotteiden
sekd ideoiden liikkuessa yha nopeammin verkojen bittiavaruuksissa,
aasialaiset maat ovat etddntymassi lintisestd ja erityisesti amerikkalai-

sen populaarikulttuurin vaikutuspiiristd. Itiaasialaiset mediat ja ku-
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luttajat suosivat yhi useammin kulttuuria, joka on tunnetasolla tun-
nistettavampaa ja lihempani oman historian viitekehystd sekd oman
kulttuurin visuaalista merkkikielti.

Suurimmasta suurin Kiina tulee kasvamaan seuraavien vuosien ai-
kana populaarikulttuurin ja luovien alojen tuotteiden seki palvelujen
taloudellisesti suurimmaksi ja merkittivimmaiksi aasialaiseksi mark-
kinaksi. Odotettavissa on my®os, ettd globaalit keskeiset ja linsimaiset
tuotantoyhtiot — Hollywood eturintamassa — suuntaavat omia tuot-
teitaan erityisesti Kiinan markkinoilla.

Korealaiseen kulttuuriin kuuluu alitajuinen kasitys siitii, etti menesty-
misen kansainvilisesti tarkoittaa samaa kuin menestys kotona, omilla
markkinoilla. Kansainvilisen menestyksen myoti hallyu politisoitiin,
ja sen odotetaan tukevan Eteli-Korean brandin rakentamista seki
Korean globaalia menestystarinaa.

Hallyu-ilmi6 alkoi kuitenkin osoittaa vuonna 2007 laantumisen
ja heikkenemisen merkkejd, vaikka siitd oli tullut virallisen Eteli-
Korean ulkopoliittinen ja vientiteollinen brandituote, jota Eteli-Ko-
rean presidentin kotisivuilla markkinoidaan maan tulevaisuutta kes-
keisesti rakentavaksi menestystarinaksi.

Etelikorealaisen elokuva- ja draamatuotantojen myynti ulkomaille
kasvoi vuosina 1996—2006 lihes viisitoistakertaiseksi, mutta korealai-
set eivit voi endi olla varmoja jatkuvasta menestymisesti. Tuotanto-
yhtididen johtajat, elokuvatuottajat ja musiikinkustantajat ovat seu-
ranneet vuodesta 2007 myyntilukuja ja kansainvilisid sopimuspape-
reitaan peliten, ettd korealaisen aallon veto saattaakin loppua. Korea-
lainen elokuvateollisuus koki vuonna 2007 taantuman ja teki kehnon
taloudellisen tuloksen.

Vuonna 2008 Soulissa kiytiin jo avointa keskustelua hallyu-ilmion
heikkenemisesti ja sen mahdollisesta lopusta. Kyung-Heen yliopistossa
sijaitsevan Hallyu Culture -instituutin johtaja Kang Chul-keun kir-
joitti, kuinka hallyu oli synnyttinyt liiallisen tunteen korealaisen kult-



Hallyu-ilmi¢ on tuonut korealaisen nuoren polven eldmantyyleihin leikkisyytta, tyyli-
tietoisuutta. Korealaisesta elaméantapa on alkanut edusta muille itdaasialaisille uutta ja
modernia Aasiaa.

sen itsetyytyviisyyden. Kangin mukaan hallyu oli enemminkin opti-
nen illuusio tai tuulenpuuska, joka tulee hiipumaan aikanaan.

Vaikka Kiinassa syntyi uhmakas korealaisen kulttuurin vastaliike,
hallyu on toisaalta rekisterdity laajasti Aasiassa. Hallyu-i1lmié on en-
simmiinen signaali siitd, kuinka itdaasialiset valtiot ovat tulossa laa-
jemmin omine kulttuuri-intensiivisine ja luovine tuotteineen globaa-
leille markkinoille, ja kilpailu niin Iti- kuin Kaakkois-Aasian viihde-
markkinoilla on kovenemassa. Hallyu selvisti vahvisti muiden aasia-
laisten maiden halua kehittid omia luovia alojaan ja tukea oman po-
pulaarikulttuurin vientipyrkimyksid. Motiiveina taloudellinen tulos ja
kulttuuripoliittisen vaikutusvallan kasvu taistelussa ihmisten mielistd
ja soft power -diplomatian vahvistaminen.

Hallyu-ilmion toistoa yrittivit erityisesti Kiina, Vietnam ja Thai-
maa, jotka ovat ottaneet oppinsa korealaisista televisiodraamoista,
jossa se potentiaalisesti on menettdmissd korealaisuuttaan erityisena
kilpailuetuna. Soulin pelko on, etti ilman uutta innovatiivisuutta ja
vahvaa tuotekehitysti korealaiset populaarikulttuurin vientituotteet
ovat lifan helposti kopioitavissa — ja kohta jo eilisen tuotteita.

Kavelen kevailla 2009 mydhéisiltana Soulin ydinkeskustassa. Kivin
katsomassa tuottaja Song Seung-hwanin kehittimai slapstick-kome-
diaa Nanta (Kokkaaminen). Esitys, joka sijoittui ravintolan keittioon,
oli sanaton ja hyodynsi perinteisen korealaisen samulnorin, rampujen ja
gongin soittamisen, traditiota. Perinteisten instrumenttien sijaan Nan-
tassa esiintyjit soittavat kaikella, miti keittiostd 16ytyy: kattiloilla, pesu-
altailla, harjoilla, veitsilli, mopeilla ja leikkuulaudoilla. Nanta-komediaa
pidetdin yhteni onnistuneimpana etelikorealaisen hallyu-ilmion vienti-
tuotteena, sitd on esitetty eri puolilla maailmaa 26 maassa yli 10 000
kertaa. Katsojia on kertynyt jo lihes nelja miljoonaa.

Lihden kivelemiin vuonna 2005 valmistuneen ja Soulin lipi vir-
taavan, 900 miljoonaa dollaria maksaneen upean Cheonggyecheon-ka-
navan rantatormii. Kanavan alkupiissi tOormdin erdin poliisin var-
tiokojun seinissi isolle tarranauhalle kirjoitettuun sloganiin Design is
Everything.

Soulin ydinkeskustaa ollaan uudistamassa kiivaasti. Kansalaisten
mielenosoitusten ja kansanjuhlien niyttiméni olevan Soul Plazan
reunalla sijaitsevasta Soulin kaupungintalosta, entisestd japanilaisten
siirtomaavallan aikana valmistuneesta hallintorakennuksesta on jaljelld
enii sen fasadi.

Paikalle on nousemassa Yoo Kerlin suunnittelema uusi kaupun-

gintalo, jonka valtavasta hallintokorttelista ollaan rakentamassa kau-



194 Hallyu

pungille uutta maamerkkid, energiatehokasta sekd aurinko- ja maa-
energiateknologiaa hyodyntivia mallirakennusta koko Eteli-Kore-
alle. Kaupungintalo kytketdin my6s huippunopeisiin IT-verkkoihin.
Sitd ympiroiville plazalle, kansalaistorille rakennetaan korkeatekno-
logisten LED-niyttojen ja esityslavojen nidyttamokokonaisuus, joka
mahdollistaa piivittiiset kulttuurin huippuesitykset, vithdetilaisuudet
sekd tavallisten soulilaisten omien video- ja kuvaesseiden esittimisen
julkisesti.

Soulin kaupunginjohto niyttid kuunnelleen tarkoin pari paivai
aiemmin Shilla hotellissa Global Metropolitan Forumissa tulevaisuu-
dentutkija ja kirjailija Daniel Pinkin pitimii puheenvuoroa. Pink
korosti, kuinka Soulin ja Eteli-Korean on tirkedi pystya litkkumaan
eteenpiin viimeiset kymmenen vuotta dominoineesta informaatio-
ja tietoyhteiskuntakeskeisestd kehitysstrategiasta kohti uutta “konsep-
tien talouden” aikaa. Daniel Pinkin ajattelussa Soulin kohdalla uusien
konseptien kehittiminen tarkoittaa designin, tarinallisuuden, urbaanin
sinfonian, empatian, leikin ja eri merkitysten voimien hyddyntimista
Soulin tulevaisuutta rakennettaessa.

Soulin pormestari Oh Se-hoonille David Pinkin viesti oli jo sel-
vi. Kilpailu Aasiassahan ei ole ollut pitkidin aikaan valtioiden vilistd
kilpailua: nyt metropolialueet ja kaupungit kilpailevat keskeniin.

Soulille rakennetaan uutta globaalia metropoli-identiteettii, jonka
tarina pormestari Ohn mukaan perustuu kulttuuristen elementtien
ja luovan talouden toimintaympiriston varaan. Soulin brandia kehi-
tetddn designin ympirille. Soul haluaa olla vahva globaali design-hub,
muotoilun maailmankeskus, jossa tutkitaan muotoilun vaikutuksia
kaupunkitilaan ja kiydddn dialogia kaupunkilaisten sekd kuluttajien
kanssa siitd, miten design tapana ajatella ja ratkoa laajoja ongelmia on
mukana kaupunkitilan suunnittelussa ja Eteli-Korean kansantalouden
kehittimisessa.

Soul valittiin San Franciscossa lokakuussa 2007 maailman vuoden

2010 Design-piakaupungiksi Torinon jilkeen. Soulin pormestari ja

ELOKUVASTA LUOVAN TALOUDEN VETURI

Etela-Korean elokuvateollisuus nousi kymmenessa vuodessa maailman karkimaiden jouk-
koon niin laadullisesti kuin kaupallisesti. Viime vuosien menestyneimpia eteldkorealaisia
elokuvia ovat olleet

Gwoemul (The Host), 2006, hirvidelokuva. Ohjaus Bong Joon-ho. Katsotuin elokuva
Eteld-Koreassa. Katsojia yli 13 miljoonaa.

Wang-ui namja (The King and the Clown), 2005, draamallinen komedia 1500-luvun
Koreasta. Ohjaus Lee Joon-ik. 12,2 miljoonaa katsojaa.

Taegukgi Hwinallimyo (Brotherhood: Taegukgi), 2004, kahden veljeksen tarina
Korean sodassa. Ohjaus Kang Je-gyu. 11,7 miljoonaa katsojaa.

Silmido, 2003, jannistysdraama Silmidon saaren erikoissotilaiden kapinasta. Ohjaus
Kang Woo-suk. 11,1 miljoonaa katsojaa.

D-War aka Dragon War, 2007, digitaalinen hirvicliskotarina ” King Kong mutta
ohjuksilla”. Ohjaus Shim Hyung-rae. Katsojia 8,3 miljoonaa.

Friend, 2001, omaeldmankerrallinen draama kestavasté ystavyydesta. Ohjaus Kwak
Kyung-taek. Katsojia 8,2 miljoonaa.

Welcome to Dongmakgol, 2005, komea, erikoinen tarina pohjois- ja etelakorealaisesta
sekd amerikkalaisesta sotilaasta pienessd kyldssé. Ohjaus Park Kwang-hyun. 8
miljoonaa katsojaa.

May 18, 2007, melodraama, joka perustuu vuonna 1980 tapahtuneeseen Gwangjun
traagiseen kansannousuun. Ohjaus Kim Ji-hoon. Katsojia 7,2 miljoonaa.

Tazza: The High Rollers, 2006, pelimaailmaan sijoittunut draamakomedia. Ohjaus
Choi Dong-hoon. Katsojia 6,8 miljoonaa

Minyeo-neun goerowo (200 Pound Beauty), 2006, japanilaiseen mangaan perustuva
komedia tahteydesta ja kauneudesta. Ohjaus Kim Yong-hwa. Katsojia 6,6 miljoonaa.

Lahde: Russel, 2008.

Eteli-Korean johto ovat ottaneet vakavasti Soulin mahdollisuuden
nousta vuonna 2010 esiin ja erottua muista aasialaisista metropoleista
designia ja kulttuurista osaamista kaupunkikehityksessdin laajasti hy6-
dyntivini kaupunkina. Soul markkinoi itseddn kisitteelli U-Design
City: Soul. U-kirjain viittaa ubiikkiympiristdihin, joissa langattomat
media- ja internetpalvelut ovat kaikkialla kaikkien saatavilla. Design
vhdistyy tietoverkkoihin.
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Soulia halkova Cheonggyecheon-kanava rantapuistoineen on
kuusi kilometrid pitkd. Sen varrella on valtaisa Dongdaemun markki-
na- ja basaarialue. Soulin design-piikaupunkihankkeen symboliksi ja
U-Design Cityn tavaramerkiksi ollaan rakentamassa aivan Dongdae-
munin keskelld sijainneen entisen baseball-kentin paikalle irakilaisen
arkkitehti Zaha Hadidin suunnittelema World Design Plaza.

Havainnekuvissa Hadidin ideoima keskus on himmistyttivi. Plas-
tisesta ja avaruudellisen oliomaisesta hyperurbaanista kaupunkitilasta
ja viherpuistosta on tulossa Soulin kaupunkirakenteen yllittavin uu-
tuus, jota joku voi tulevaisuudessa verrata kansalaistorina Pariisin
Pompidou-keskuksen rohkeuteen.
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